La esfera que
NOS contiene

Nunca han oido estos nifios una explicacion sobre el
lugar que ocupa la Tierra en el Universo, Europa en la
Tierra, Espaiia en Europa. Creo que ni siquiera estin
seguros del punto de Espaiia en que se encuentran. Les
entusiasma el descubrimiento de los movimientos de la
Tierra, el paso del dia a la noche, la marcha de las
estaciones. He encargado a Lucas, el mandadero, el guia
que me trajo, un globo terraqueo.

Historia de una maestra de Josefina Aldecoa.



Hay textos que hablan de maestros y peliculas que nos han contado la
realidad de una época en la que ellos y ellas asumieron la tarea de
formar a pequeios y mayores en un pais con un alto indice de
desigualdad y analfabetismo. En esa mision muchos se jugaron la vida y
nuestra desmemoria ha ignorado su labor, negandoles el reconocimiento
que se merecen. Después de décadas en las que la asistencia a las
escuelas se desarrolla con la normalidad de un acto rutinario, debemos
descubrir el largo y esforzado camino de quienes hicieron posible que la
educacion fuese un derecho para todos.

El texto se adentra en sucesivos acontecimientos en torno a la
enseianza que impartian aquellos maestroescuelas del primer tercio del
siglo XX, que sofiaron con legar una sociedad mejor a los que habian de
llegar. Una actriz y un actor interpretan a multiples personajes que nos
trasladan a diferentes lugares y tiempos, lenguajes y pensamientos. Un
recorrido dramatico-documental por una época convulsa de nuestro pais
contado a través de la historia de nuestra educacion.



El proyecto

La propuesta para escribir este texto me llega a través de dos actores
Leyre Abadia y lon Iraizoz. Con ellos comparto un profundo
agradecimiento a los maestros que fueron tratados injustamente por la
sociedad que contribuyeron a formar y cuyo progreso fue un empeiio
nunca reconocido suficientemente. Su propuesta resulta ser también una
feliz coincidencia, porque desde hace anos tengo la intencion de escribir
para la escena la historia de una maestra, a partir de un personaje que
introduje en mi obra Levante. Asi que unimos nuestros objetivos para
poner en marcha este proyecto.

El proceso de documentaciéon ha sido exhaustivo. La creacion de un
texto sobre este tema conlleva una responsabilidad como autora y un
compromiso como persona. En el proceso de escritura se han ido
abriendo paso elementos esenciales para el desarrollo dramaturgico, la
necesidad de componer un texto para solo dos intérpretes me exigia idear
mecanismos y recursos que no los dejara solos. Finalmente son dos
actores, pero interpretan a quince personajes.

Era un mundo muy amplio el que queriamos abarcar y habia que
transmitir al publico el contexto histdrico, social y profesional de los
maestros y maestras que nacieron a finales del siglo XIX y ejercieron la
docencia hasta mediados del XX. Un mundo de leyes, de ilusiones, de
compromiso ético con el progreso y la cultura se iba abriendo camino a
través del texto. Y luego las trabas, la injusticia, la desolacion.

Si hubiera que hablar de género diria que es una obra documental.
Las imagenes que proyectamos sobre la escenografia enmarcan la trama
en momentos de la historia de nuestro pais. Sucesos y personajes que
forman parte de la vida de un pasado no tan lejano. Y la musica, la
escenografia y la luz crean las atmdsferas necesarias para adentrarnos en
las situaciones.

La esfera que nos contiene habla de los maestros y del paso del
tiempo representado en la tierra que cubre nuestro pasado y nos reclama
un acto de conciencia y de reconocimiento.



Los maestros

Hacer una semblanza de la vida de un maestro en las
primeras décadas del siglo XX en Espafia no es dificil.
Eran tiempos de penuria y analfabetismo, ni los
medios con que se contaban eran los mejores ni los
edificios los adecuados, ni mucho menos el
transporte. Un maestro de ciudad al menos disponia
de mejores infraestructuras y de una poblacion
interesada en que las generaciones venideras
tuvieran un futuro mejor, pero en las zonas rurales lo
que habia que mejorar era el presente. Lo primero
era ensefiar a los nifios a ganarse la vida y después, si
acaso, vendria lo demas. Asi que lo Unico realmente
necesario era leer y escribir apenas, aprender las 4
reglas (sumar, restar, multiplicar y dividir) y luego
ponerse a trabajar ellos y a coser y llevar una casa
ellas. Ambos con las lecciones bien aprendidas de
urbanidad y de doctrina cristiana.

Asi que podriamos elegir a un maestro tipo y
desplazarlo a un pueblo tipo para ponerlo al frente
de un grupo de nifios de edades variadas con una
atmasfera similar a la que reflejaba Machado:

Una tarde parda y fria

de invierno. Los colegiales
estudian. Monotonia

de [luvia tras los cristales.

Con timbre sonoro y hueco
truena el maestro, un anciano
mal vestido, enjuto y seco,
que lleva un libro en la mano.
Y todo un coro infantil

va cantando la leccion:

"mil veces ciento, cien mil;
mil veces mil, un millon".

Pero Antonio Machado en este Recuerdo infantil
nos habla de una escuela decimonodnica, la de su
primera infancia, antes de que se fundara la
Institucion Libre de Ensefianza. A partir de los
postulados y las iniciativas de Giner de los Rios, la
ensefianza dio un giro indiscutible en nuestro pais.
Otra cosa era difundir esta nueva perspectiva a todo
el territorio nacional, debido sobre todo a la
tremenda desigualdad social, con amplias capas de
poblacién en un entorno de miseria. La desconfianza
de las clases menos preparadas y el recelo de las
clases pudientes dificultaban la puesta en practica de
los nuevos fundamentos pedagdgicos y su
propagacion a las zonas mas desfavorecidas.

y las maestras

La incorporacion de las mujeres a la educacion se fue
haciendo de wuna manera muy particular. Lo
importante era que las nifas aprendieran las labores
de la casa, por lo que las maestras no necesitaban un
alto nivel de formacién académica.

En la segunda mitad del siglo XIX se fue
abriendo la mano a que las nifias pudieran asistir a
clases que les ensefiarian tareas “propias del bello
sexo”, siempre que no fuera en el mismo lugar donde
aprendian los varones. Estas lecciones se
desarrollaban en dependencias cercanas a las aulas
donde se ensefiaba a los nifios, y eran impartidas por
mujeres que debian adiestrar a estas nifas en labores
tan femeninas que naturalmente eran desconocidas
para cualquier maestro varoén.

A partir de la existencia de esas primeras
instructoras sin titulacion, se entreabria la puerta a la
vida laboral para muchas mujeres que se resistian a
qguedarse en casa. Y poco a poco fueron emergiendo
las maestras que mas tarde abordarian en gran
medida la alfabetizacién en nuestras zonas rurales.
Pero se necesitaron afios para que las mujeres fueran
consideradas algo mas que seres decorativos o
esclavas domésticas. A finales del siglo XIX y principios
del XX la mujer comienza a demandar mayor
formacion, lo cual debemos agradecer a Concepcidn
Arenal, Emilia Pardo Bazan y otros intelectuales,
hombres y mujeres, que hacen posible que ya en la
Ley de 1901 se equipare la ensefianza primaria para
chicos y chicas. Una década mas tarde, en 1910, se
regulara la admision igualitaria de hombres y mujeres
en la universidad, pero es en los afios 20 cuando
aumenta notablemente el ndmero de alumnas
matriculadas en las facultades.

El alto indice de analfabetismo hacia necesario
un programa de educacion que llegase a todos los
niveles de la poblacion, tanto a hombres como a
mujeres, aunque aun las escuelas estaban segregadas
por sexos y asi seria hasta la Il Republica. Las leyes que
se promulgaron en este corto periodo democratico
fueron abolidas fulminantemente con la llegada de la
dictadura del General Franco, en la que se
reinstauraron las leyes decimondnicas.




El texto

Para representar esta historia contamos con dos actores y un album de personajes. El
actor y la actriz se introducen en una dramaturgia abierta que les propone transitar
por nuestra historia a través de la historia de la educacion en nuestro pais. Dentro de
este recorrido se incorporan personajes diversos que nos llevan a diferentes lugares y
tiempos, lenguajes y pensamientos.

Cuando hablo de una dramaturgia abierta, me refiero a que la obra no se
enmarca en una estructura clasica convencional. Actualmente la informacion nos llega
de una manera mucho mas rapida y el espectador aprecia en estos tiempos la apertura
del lenguaje escénico, porque tiene la impresion de formar parte de la creacion del
hecho teatral.

El texto cuenta y sugiere a través de la accion de los personajes, a través de la
palabra activa de los actores y del montaje, que se sostiene en las escenas que nos
sumergiran inadvertidamente en una historia no predecible. La vida que vivimos no se
configura necesariamente a lo largo de un progreso lineal, en el que se engarzan
experiencias consecutivas. Nuestra percepcion de la vida no es secuencial, sino que se
compone de fragmentos de conciencia, recuerdo, accidn y reaccion. Las vidas de otros
forman parte de nuestra vida y las acciones de otros nos afectan igual que nuestras
acciones influyen en el devenir de los demas individuos.

Quiero contar esta historia con el relieve de historias diferentes, que el
personaje de la maestra sea aquella a quien conocié mi madre, el maestro que ensefié
a leer a mi abuelo. Aquellos maestroescuelas que soilaron con una sociedad mejor
qgue legar a los que habian de llegar. Y quiero adentrarme en la atmdsfera del aula.
Como si esta autora hubiese sido trasladada a lugares diferentes, en expectativa de
destino, sin saber muy bien si algun dia llegaria a tener plaza en propiedad.

Del mismo modo que las primeras enciclopedias escolares eran todo un
compendio de cultura general, este texto podria ser una historia contada en lecciones,
en situaciones en torno a algo que recuerda a una leccion o a partir de lo cual
extraemos un aprendizaje. Fragmentos de la vida de unos cuantos personajes a través
de los cuales aprenderemos algo de geometria, lengua, historia, musica, literatura,
anatomia, calculo y quiza algo de filosofia y un mucho de ética, tan necesaria para la
convivencia entre los seres humanos.

En torno al concepto de género dramatico, esta obra tiene una variedad de
ingredientes genéricos, lo que hace llegar al publico una historia que pueda
comprender desde distintos angulos y con ella se conmueva, se ria, se rebele y salga
del teatro un poco mds consciente de las cosas que pasaron, de los logros conseguidos
y del trabajo por hacer.

Para que el espectador transite por los lugares que recorremos trabajamos con
imagenes proyectadas que se articulan en el discurso dramatico y un espacio
polivalente en el se mueven los personajes y donde los objetos y elementos de la
escenografia juegan diferentes papeles para delimitar las zonas del escenario.



Los personajes

EL ACTOR | A veces hablaran por si mismos
y otras veces serdn portavoces | Actualidad
LA ACTRIZ | de otros personajes
ABUELO | Fue falangista Actualidad / 1936
NUERA | Casada con el hijo del abuelo Actualidad
HILARIO | Una voz
Afos 50 del siglo XX
EL TROCHE | Una voz
CLARA | Hija de Manuela y Julian
1952
FERNANDO | Hijo de Manuela y Julian
EL TIO ALBERTO | Tio de Manuela
1895

LA TiA MERCEDES

Tia de Manuela

MANUELA | Maestra 1909, 1931, 1932y 1936
, 1909, 1931, 1932, 1936
LIAN | M ! ’ ’
JU aestro y 1952
CARDENAL SEGURA | Cardenal Primado de Espaia
De nombre Luz Divina, sirve al 1928
MONIJA
Cardenal Segura
MUJER Maestra que habla en una 1930
asamblea
DON APOLINAR ma?trl‘: cj’”;.'?inem de
anhuelay ulia 1932-1936
HIJA | Hija mayor de Don Apolinar
UNA SENORA | Vecina de Villanueva 1934

El texto esta escrito para que puedan interpretarlo un actor y una actriz, aunque puede
ser representado por un reparto mas numeroso, ya que el total de los personajes son
dieciocho, a los que se suman algunas voces en off.




Sinopsis

La obra se adentra en la historia de nuestro pais a través de imagenes
proyectadas y escenas protagonizadas por un total de dieciocho
personajes, situaciones que giran en torno a un maestro y una maestra
gue provienen de familia de docentes y a los que veremos como afectan
los cambios esenciales de la enseflanza en Espafia desde finales del siglo
XIX hasta mediados del XX.

Las escenas

El abuelo
Filosofia y gramatica
Lenguas. 1956
Fernando y Clara. 1952
Mi tia. 1895
Provision de plazas. 1909
Cuando las palabras hieren. 1928
La esfera. 1930
Reivindicaciones antes de la |l Republica
. La falta de aprecio
. El camino amarillo. 1931
. La nueva ley. Septiembre de 1931
. Circular. Enero de 1932
Nocturnidad
. Carta a la autoridad. Enero de 1934
. Las cosas dificiles. 1936
. Perdona a tu pueblo
. Los recuerdos vuelven siempre a delatarnos
. Villanueva
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El equipo

Reparto

Leyre Abadia
lon Iraizoz

Y las voces de
Ivadn Artiles, Fran Cantos, Elias Linder, Mateo Linder,
Carlos Puchades, Eva Rubio y Carmen Losa

Espacio escénico y vestuario

Iruna Iriarte

Musica

Mariano Marin

lluminacion

Nacho Vargas

Montaje audiovisual

lon Iraizoz y Luna Video

Fotos

Eduardo Portal

Texto y direccion
Carmen Losa



Fotos del montaje
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Carmen Losa

Dramaturga, directora y actriz nacida en
Sevilla en 1959, se licencia en Filologia
Inglesa en 1981 y posteriormente cursa
estudios de Interpretacidn en el Laboratorio
William Layton, donde ejerce como
ayudante del propio Layton en los cursos de
direccion de 1988 a 1991. Actualmente
dirige este prestigioso centro de formacién
de actores, en el que imparte clases de
interpretacion desde el aio 2001.

En cuanto a su carrera artistica,
alterna su trabajo como actriz con el de la
direccidn escénica y en los ultimos afios tiene una intensa actividad como dramaturga.
En 2005 dirige su obra Chicas, un montaje rompedor que llega con notable éxito desde
su estreno en Madrid hasta la gira que concluye a finales de 2006. En los afios
siguientes son premiados dos de sus textos: Levante es galardonado con el Premio
Visible-SGAE (Leopoldo Alas Minguez) en 2008 y Proyecto Expreso obtiene el Premio
Tirso de Molina en 2010.

Entre sus ultimas obras se encuentran Soberano (2013) Monstruos (2013) y Dos
hombres sin importancia (2014), esta ultima traducida al francés y publicada por Les
Cahiers de I'Egaré. También en francés se acaba de publicar Proyecto Expreso dentro
de la coleccion Les Incorrigibles.

Su trabajo refleja un alto sentido del compromiso con la conciencia, y entre sus
obras escritas en solo una década se pueden encontrar textos contra la violencia de
género, textos sobre la responsabilidad de los actos de los seres humanos, asi como
textos con vocacion igualitaria y comprometidos con la memoria o contra el
terrorismo.

Desde el punto de vista dramaturgico sus obras irradian una visidon innovadora,
asi como una amplia percepcion del hecho creativo, lo que supone en muchos casos la
inmersién en las diversas manifestaciones escénicas asi como el uso de todo tipo de
recursos artisticos para crear la atmdsfera adecuada en la que se desenvolveran sus
creaciones, ya sea componiendo la musica, ideando el espacio escénico o editando el
montaje audiovisual.

Igualmente contempla el trabajo interpretativo como parte de la creacién y
algunos de sus textos se han terminado de desarrollar en talleres con actores y
actrices, con quienes mantiene un didlogo abierto, no desde la improvisacion sino
desde la incorporacién de las escenas en el cuerpo y la voz de los actores y actrices.

Su ultima obra, La esfera que nos contiene, es un ejercicio necesario de
reconocimiento a los maestros y maestras de la Il Republica Espafiola. El montaje se
estrend en octubre de 2015 y podra verse dentro de la programacion del Centro
Dramatico Nacional en febrero de 2017.
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Curriculum detallado de sus trabajos como autora y directora.

TEXTOS PROPIOS

La esfera que nos contiene, estrenada en octubre de 2015.

Dos hombres sin importancia. (2014.) Traducida al francés por David Ferré y
publicada en 2015 dentro del libro Cervantes-Shakespeare, cadavres exquis (Ed.
Les Cahiers de I'Egaré).

Monstruos, estrenada en 2013. Publicada en 2016 en el n? 350 de la Rev.
Primer Acto; y en version digital por la Consejeria de Cultura de Junta de
Andalucia.

Soberano. (2013.) Pieza breve publicada online en la web de Literatura sonora:
http://www.literaturasonoraenabierto.es/obra/soberano-2/#.VZ0Epl tmko

Clara, pieza breve sobre Clara Campoamor. Estrenada en 2011.

Madres, estrenada en 2014.

Proyecto Expreso. (XXXVI Premio Tirso de Molina). Publicada por AECID. 2010.
Incertidumbre. (2007)

Levante (Premio Leopoldo Alas Minguez 2008) Publicada en la coleccion de
teatro de la Fundacion Autor-SGAE. 2009.

Heridas, escrita en colaboracién con Ana Martin Puigpelat, Rosa Molero, Gracia
Morales y Nidia Moros. Publicada por la Univ. Complutense de Madrid. 2008.

Hasta que tu quieras. (2005. Inédita).
Chicas (Estrenada en 2005).

ADAPTACIONES Y TRADUCCIONES

Ascenso y deconstruccion de Ui. Dramaturgia a partir de La resistible ascension
de Arturo Ui de Bertolt Brecht. (2015)

Adaptacién de las Piezas en un acto de Bertolt Brecht. (2014)
Adaptaciéon de La enfermedad de la juventud de Ferdinand Bruckner. (2013)

Adaptacién para la escena de capitulos de Don Quijote de la Mancha, de Miguel
de Cervantes. (Estrenada en 2012 y 2013).

Adaptacién de Que viene Richi (The Nerd), de Larry Shue. (Estrenada en 2008).

Adaptacién de Tres obras cortas y un Aniversario (4 obras cortas de Anton
Chéjov) (Estrenada en 2004).

Traduccion y adaptacion de Las divertidas sefioras de Windsor (The Merry
Wives of Windsor) de William Shakespeare. (Estrenada en 2003).

Adaptacion de La tetera de Miguel Mihura. (Estrenada en 2002).

Traduccidén y adaptacion al inglés del montaje de Cegada de amor (Blinded by

Love). Con la Compafiia LA CUBANA para la 502 edicion del Festival
Internacional de Teatro de Edimburgo (Estrenada en 1997).
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DIRECCION

La esfera que nos contiene, de Carmen Losa. 2015.

Eudy, de Itziar Pascual (Lectura dentro del XVIII Ciclo de Lecturas Dramatizadas
de la SGAE). 2014.

La actriz ha muerto, de Sato Diaz. 2014

Monstruos, de Carmen Losa. 2013.

Clara, de Carmen Losa. 2011.

Araiia en bafiera, de Emma Cohen. (Lectura en la SGAE). 2009.

Que viene Richi de Larry Shue. Globomedia. 2008.

Levante, de Carmen Losa. (Lectura en Casa de América de Madrid). 2008.
Chicas, de Carmen Losa. 2005-06

Tres obras cortas y un Aniversario de Antén P. Chéjov. 2002.

Las divertidas sefioras de Windsor de William Shakespeare. 2001.

La tetera de Miguel Mihura. 2000.

Ha colaborado en el equipo de direccion:

Adjunta de direccién con Ana Diosdado en Con las alas cortadas (Abril en Paris)
de John Godber con la compaiiia de Blanca Marsillach (2004).

Montaje en inglés de Cegada de amor (Blinded by Love). Con la Compaiiia LA
CUBANA para la 502 edicién del Festival Internacional de Teatro de Edimburgo
(1997).

Ayudante de Direccidén en La estacion de Umberto Marino. Direccion: Jaime
Chavarri (1993).
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La esfera que
nos contiene

Carmen Losa
Mail carmenlosa@elteatrodebadul.com

Tel. 609.23.26.92
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